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Aquesta exposició convida a un viatge fascinant pel suburbi americà, 
un paisatge físic i mental que es va consolidar al cor de l’imperi després 
de la Segona Guerra Mundial. Aquest model universalment conegut i 
reconegut gràcies al cinema, la literatura i les sèries de televisió s’ha 
convertit en una de les icones culturals occidentals més importants 
de la segona meitat del segle xx.

Dècades després, tal com escriu Margaret Crawford en aquest ma- 
teix catàleg, si algun tret defineix avui els suburbis nord-americans 
és la seva diversitat. Lluny de l’homogeneïtat d’una forma urbana en 
sèrie pensada per a la classe mitjana blanca, el suburbi contemporani 
adopta múltiples formes i acull el melting pot tradicionalment associat 
al centre de la ciutat. Més de la meitat de la població dels Estats Units 
viu en uns espais suburbials que trenquen tòpics, difuminen el binomi 
urbà – rural i capgiren de manera radical els termes en què es planteja 
el debat sobre el present i el futur de la ciutat.

L’exposició ofereix una història cultural del suburbi que posa en 
diàleg la forma física de la ciutat amb els imaginaris que genera, en un 
recordatori que les ciutats són, també, espais de memòria, experiència 
viscuda i representació. «Subúrbia» mostra que les ciutats són llocs a la 
vegada tangibles i intangibles que estan carregats d’històries personals 
i col·lectives i que són per naturalesa espais contradictoris i ambiva-
lents. La forma de la ciutat té implicacions polítiques, ecològiques i 
culturals de primer ordre i per això el CCCB destina tants esforços a 
pensar l’arquitectura, a endinsar-se a la ciutat des de la literatura o el 
cinema i a cultivar un urbanisme sensible que faci possible viure junts.

Amb totes les seves diferències, els reptes de la ciutat dispersa 
nord-americana ressonen en la realitat europea d’avui, on més del 73 % 
de la població viu en àrees urbanes que ja no són, només, les ciutats 
denses i compactes que van néixer dins les muralles, lluny dels entorns 
rurals. La dispersió, la ciutat difusa, tal com la va anomenar Fran-
cesco Indovina, és també un fenomen europeu. Avui, els reptes de les 
ciutats són majúsculs. El creixement urbà, la segregació i el racisme, 
les transformacions econòmiques i tecnològiques i, sobretot, la crisi 
climàtica exigeixen abandonar vells esquemes i rearmar intel·lectual-
ment la ciutat. Anys després d’haver dedicat mostres monogràfiques a 
la ciutat europea, xinesa i africana, aquest és l’objectiu últim d’aquesta 
exposició, amb la qual el CCCB busca eixamplar l’escletxa des d’on 
tornar-se a enamorar de la ciutat.

Judit Carrera
Directora del CCCB

Els reptes globals, recollits des del 2015 com a objectius de desen-
volupament sostenible per les Nacions Unides, plantegen amb més 
força que mai la necessitat de reflexionar sobre com vivim al nostre 
planeta. L’emergència climàtica i la pandèmia de la covid, per posar 
dos exemples, ens han fet repensar a fons els models urbanístics i de 
desenvolupament econòmic. La sentència neoliberal de Margaret 
Thatcher («There is no alternative») s’ha revelat absolutament falsa: 
o impulsem canvis socials profunds a escala global o el que no tindrà 
alternativa serà el desastre ecològic de la Terra.

En aquest context de revisió sobre com la humanitat es reposiciona 
al planeta, l’exposició «Subúrbia» del Centre de Cultura Contemporània  
de Barcelona (CCCB) proposa una oportuna anàlisi sobre un dels models 
urbanístics més influents de l’últim segle i mig: els suburbs, els barris 
residencials sorgits als Estats Units d’Amèrica, que no tenen res a 
veure amb el que a Europa anomenem suburbis, sinó més aviat amb 
el model de les urbanitzacions que han proliferat als nostres munici- 
pis des dels anys seixanta del segle passat i que, en molts casos, han 
deixat de ser segones residències per convertir-se en habitatges habi-
tuals.

Es tracta, en definitiva, d’avaluar les implicacions d’un urbanisme 
dispers que, al llarg del temps, ha comportat avantatges per a qui se 
n’ha beneficiat, sens dubte, però que també ha evidenciat de manera 
creixent nombroses conseqüències negatives. És possible mantenir 
valors socials bàsics com la igualtat, l’equitat, la inclusió i la solidari-
tat, i compaginar-los amb la sostenibilitat mediambiental, si persistim 
en determinats desenvolupaments urbanístics que responen més a 
aspiracions individualistes que no pas comunitàries? Aquesta és la 
pregunta clau que planteja «Subúrbia», de la qual deriven una sèrie de 
qüestions com ara la importància del paisatge, la seguretat, la gestió 
de l’aigua, el model de transport i de comunicacions, etc.

Amb el rigor i el dinamisme marca de la casa, aquesta nova i esti-
mulant exposició del CCCB convida a repensar-nos en temps de canvi.

Lluïsa Moret Sabidó
Presidenta de la Diputació de Barcelona 
i del Consorci del CCCB
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Subúrbia és tant una imatge mental com un paisatge mutant. I si  
resulta tan fascinant és precisament per aquest caràcter doble, ambigu, 
fins i tot paradoxal que té, entre la ficció i la realitat. D’una banda, hi 
ha aquestes zones exclusivament residencials, formades per cases uni-
familiars en propietat, envoltades de gespa immaculada, amb un parell 
d’automòbils endormiscats al garatge, i idealment una piscina al pati 
de darrere, d’on ens arriben les rialles i el xipolleig alegre de la canalla. 
De l’altra, Subúrbia es pot entendre com un territori amorf per al qual 
cada dia s’inventen etiquetes i subcategories noves, tot i que bàsica-
ment és un oceà d’urbanisme dispers, que no para de transformar-se 
i d’expandir-se. Subúrbia és una sèrie infinita de cases idèntiques, 
banal i monòtona, i alhora totes les subúrbies són diferents: alguns 
suburbanites s’estimen més dir que viuen en un poblet encantador i ben 
comunicat. Però Subúrbia pot ser tota aquella agrupació de casetes o 
casasses que manté un trànsit regular amb la ciutat o amb qualsevol 
dels centres alternatius que s’han anat multiplicant. Verda, tranqui-
l·la i silenciosa, Subúrbia continua sent el lloc ideal per veure créixer 
els nens. Però també és un sistema basat en desplaçaments constants 
en automòbil, tan contaminant com insostenible: un suburbi de Nova 
Jersey contamina més que tot el Lower Manhattan.

Subúrbia va néixer i es va desenvolupar entre la ciutat i el camp, 
amb «els avantatges del camp i les comoditats de la ciutat» —l’etern 
mantra promocional suburbà, repetit fins a la sacietat d’ençà de l’alba 
del segle xix—, si no és que són les incomoditats del camp combinades 
amb el pitjor de la ciutat. Quan parlem de Subúrbia parlem de la Subúrbia 
americana perquè és la que ha sigut i continua sent, de bon tros, més 
difosa arreu del món, per mitjà de la televisió, el cinema, la fotografia 
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Hi ha llocs on tornem una vegada i una altra, encara que no hi hàgim 
estat mai. Potser per acabar descobrint que ja hi havíem estat, que 
hi havíem estat sempre, en el fons. Un d’aquests llocs és Lumberton 
(Carolina del Nord). O, més concretament, el Lumberton que se’ns 
presenta a la primera escena de Vellut blau (Blue Velvet, 1986) de David 
Lynch, amb l’acompanyament musical de la versió que va gravar Bobby 
Vinton, el 1963, de la cançó homònima, composta per Bernie Weyne i 
Lee Morris, el 1950. Les imatges són sobradament conegudes: el teló 
de vellut blau que ha fet de fons dels crèdits es fon elegantment amb 
aquell cel blavíssim i, al cap de poc, la càmera comença a baixar, com 
en un somni, per damunt d’una tanca blanca que, al peu, té una colla 
de roses vermelles enlluernadores. A continuació, el trajecte alentit 
d’aquell camió de bombers, amb el professional que, des de l’estrep, 
saluda a càmera, amb un gos al costat; la imatge d’aquells nens que 
van a l’escola i travessen el carrer, mentre una dona dirigeix el trànsit; 
aquell pare que rega la gespa i aquella mare que, asseguda al sofà de 
casa, contempla una pel·lícula de cinema negre de la qual només veiem 
la sinècdoque d’una mà que empunya una pistola. Fins a aquest punt, 
per dir-ho d’alguna manera, l’ideal, la pervivència d’uns anys cin-
quanta del segle xx eternitzats i convertits en estat psíquic, l’Amèrica 
de Norman Rockwell reconvertida en llimbs, el Lumberton que podria 
vendre una pel·lícula publicitària extremament estilitzada, a l’edat 
d’or de l’expansió del model de suburbi americà. I, això no obstant, 
en aquestes estampes de l’Arcàdia, ja hi figuren elements dissonants:  

ARCÀDIES I MALS LLOCS

JORDI COSTA
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Bill Owens, I don’t feel that Richie playing with guns will have a negative effect on his personality. (He already 
wants to be a policeman), de la sèrie Suburbia #8, 1972. Fotografia. Bill Owens Archive, Milà
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I la nit va caure sobre Subúrbia, el que havia estat un somni 
va esdevenir un malson. La idea d’un indret segur, saludable 
i alegre es va contaminar progressivament de pors, terrors i 
paranoies. S’hi van passar els forrellats i s’hi van instal·lar 
alarmes. Al cap i a la fi, en la tradició gòtica americana, la casa, 
sovint encantada, sempre havia estat una font d’horror: s’hi 
covava el mal, enterrat entre els secrets familiars. Amb l’apari-
ció dels habitatges en sèrie es va consolidar un nou subgènere, 
anomenat «gòtic suburbà», que es va començar a manifestar 
tant en la literatura com en el cinema. A diferència del gòtic 
tradicional, en aquest nou paisatge la residència familiar ja 
no estava ancorada en un territori concret, com antigament 
a Nova Anglaterra, sinó que, amb la tanca blanca i la gespa 
verda, es podia trobar en qualsevol lloc del país. I el mal venia 
de fora, amenaçava envair la llar, fins i tot devaluar-la. També 
podia ser el veí del costat, tan amable amb el tallagespa. Sota 
l’aparença de normalitat resplendent, els suburbis americans 
sempre amaguen esquerdes per les quals penetra el terror. 

Todd Hido, Untitled, (#2214), 2001. Donació de l’artista i Carrie Secrist Gallery,  Museum of Contemporary 
Photography, Columbia College Chicago
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Howard Sochurek, Nikita S. Khrusxov i Richard Nixon a l’Exposició Nacional Americana celebrada 
a Moscou l’agost del 1959. The Life Picture Collection, Shutterstock � «The Great Fall-Out Shelter 
Panic», Look Magazine, 5 de desembre de 1961. Biblioteca de Catalunya, Barcelona / «The Drive for Mass 
Shelters», Life Magazine, 12 de gener de 1962. Col·lecció particular, Barcelona

splitnik, la casa com a propaganda. El cèlebre «debat de la cuina» entre Ri-
chard Nixon, aleshores vicepresident dels Estats Units, i el líder soviètic Nikita 
Khrusxov va tenir lloc el 24 de juliol de 1959 a la Fira Americana de Moscou, on es 
va promocionar la forma de vida americana durant quaranta-dos dies per a tres 
milions de visitants. Entre moltes altres atraccions hi destacava una casa model 
ranch partida per la meitat i coneguda familiarment com Splitnik per aquest 
motiu. Estava equipada pels magatzems Macy’s i va ser obra d’un promotor immo-
biliari de Long Island, Herbert Sadkin, que va declarar: «Ningú pot dir res sobre 
el lliure mercat que tingui un impacte comparable al que tindrà el que el rus mitjà 
veurà quan visiti la casa d’un nord-americà mitjà».
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l’amèrica insomne. Les fotografies del sempre fosc Gregory Crewdson (1962) 
són grans produccions cinematogràfiques reduïdes a un sol pla, posades en escena 
elaborades —fins i tot amb efectes especials com ara neu artificial— que ens retor-
nen un testimoniatge somnàmbul del malson americà. Això resulta particular-
ment cert a la sèrie Dream House, «rodada» per dir-ho així a la casa intacta d’una 
persona morta als afores de Rutland (Vermont) amb participació d’estrelles del 

cinema tan conegudes com Tilda Swinton, Gwyneth Paltrow, William H. Macy, 
Dylan Baker, Julianne Moore i Philip Seymour Hoffman, la presència de les quals 
evidencia encara més l’atmosfera irreal d’aquesta sèrie d’escenes enigmàtiques 
situades entre la quotidianitat i el desconcert.
Gregory Crewdson, Dream House, 2002. Fotografia. IVAM Institut Valencià d’Art Modern, Generalitat 
Dipòsit Cal Cego. Col·lecció d’Art Contemporani
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galeria nocturna. Alberto Ortega (Sevilla, 1976) ha centrat de manera única i 
exclusiva la seva obra ingent de pintura a l’oli en ambivalents escenes nocturnes 
dels carrers dels barris residencials, entre els anys 1950 i l’actualitat. Intrigat per 
l’influx de Subúrbia al cinema, la literatura i les arts visuals, Ortega ha fabricat 
la seva pròpia narrativa suburbana a partir de cases, automòbils i personatges en 
miniatura que disposa com a models al seu gust, per tenir un control total de la 
posada en escena, la il·luminació i la composició de tots els elements.

protegits per la segona esmena. Des del 12 de desembre de 1791, la Segona 
Esmena a la Constitució dels Estats Units d’Amèrica garanteix el dret a posseir 
i portar armes. Res no pot alterar aquest dret fonamental. Enmig d’aquesta rea-
litat, el fotògraf italià Gabriele Galimberti (1977) va retratar autèntics i molt or-
gullosos col·leccionistes d’armes de totes les races, edats i classes socials de cap a 
cap dels Estats Units. Per a ells, «l’única cosa que pot aturar un mal paio amb una 
arma és un bon paio amb una arma». 

Alberto Ortega, Annunciation, 2023 / No surprises, 2023. Olis sobre alumini. Cortesia de l’artista  
Gabriele Galimberti, Chris Cheng (39 anys), San Francisco, 2021. Fotografia. Cortesia de l’artista
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vestigis de famílies trencades. Qualsevol casa pot ser l’escenari del crim. 
Angela Strassheim, que es va formar com a fotògrafa forense, primer les localitza 
i després negocia amb els seus ocupants actuals, perquè li permetin l’accés junta-
ment amb els seus ajudants: en arribar al capvespre, col·loca càmeres per l’habita-
ció i captura els seus detalls amb la llum restant. Es fa una segona exposició llarga 
quasi en la foscor total de la luminescència creada per la reacció de la sang (ADN) 
a una prova química Bluestar. Cada escena ressuscita les passions contradictòries 
que cohabiten en l’espai domèstic. Són ferides obertes que es neguen a cicatritzar. 
La perspectiva dels anys permet ara a l’espectador dibuixar un fil que connecta el 
treball anterior d’Angela Strassheim a aquesta sèrie. Les persones romanen per 
molt que s’hagin pintat les parets i que els sòls s’hagin fregat amb els dissolvents 
més forts. Evidence, tracta del que queda després que algú ens hagi sigut arrabas-
sat tràgicament, però les seves ànimes no es deixaran enrere.

Gabriele Galimberti, Joel, Lynne, Paige i Joshua (44, 43, 5 i 11 anys), Central Texas, 2021. Fotografia. 
Cortesia de l’artista � Angela Strassheim, Evidence (gun, kitchen knife 4), 2009 / Evidence no. 9, 2009, 
sèrie Left Behind, 2005. Fotografies. Cortesia de l’artista
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Angela Strassheim, Untitled (Elsa), sèrie Left Behind, 2005. Fotografia. Cortesia de l’artista
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Fa més de trenta anys que Subúrbia està sentenciada a mort: 
els apòstols del Nou Urbanisme, que pretenien transformar-la 
en un model més sostenible, alertaven que el petroli estava a 
punt d’acabar-se. Però avui dia, vuit de cada deu nord-ameri-
cans viuen dispersats, els habitatges unifamiliars segueixen 
representant el 75 % de les zones residencials, només un 6,8 % 
de la població viu en àrees urbanitzades amb distàncies que es 
poden recórrer a peu i en el 98,8 % del sòl nord-americà conti-
nua sent il·legal convertir les àrees residencials en zones d’ús 
mixt, tal com s’hauria de fer per reduir desplaçaments. Les 
diferències socioeconòmiques han esdevingut extremes a la 
perifèria infinita de les ciutats americanes. Subúrbia és més 
oberta, tot i que també més desigual. No obstant això, la feliç 
postal dels anys cinquanta continua ancorada molt profunda-
ment en l’imaginari popular i col·lectiu com si el temps no li 
hagués passat pel damunt. A la campanya de les eleccions de 
2020, el llavors president Donald Trump es va erigir en guar-
dià del suburban lifestyle dream i es va adreçar a les suburban 
housewifes per assegurar que les protegiria de la «invasió» de 
residents amb baixos ingressos que podien devaluar les seves 
propietats i convertir el seu somni en una distopia. Trump no 
tenia en compte que la majoria de dones que són mares treba-
llen fora de casa. I tampoc que els suburbis s’havien diversifi-
cat i ja no eren tan tradicionalment conservadors. Una errada 
de càlcul que molt probablement li va costar la Casa Blanca.

La casa de Truman al film El show de Truman de Peter Weir, 1998. Cortesia The Seaside Research Portal, 
University of Notre Dame
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The global challenges enshrined in 
the United Nations’ Sustainable De-
velopment Goals since 2015, high-
light the need to reflect on the way 
we live on our planet more forceful-
ly than ever. The climate emergency 
and the Covid-19 pandemic, to cite 
just two examples, have made us 
rethink, in depth, urban planning 
and economic development mod-
els. Margaret Thatcher’s neoliber-
al statement, “There is no alterna-
tive”, has proved to be absolutely 
false: either we foster profound so-
cial change on a global scale, or the 
only alternative facing Earth will 
be environmental disaster.

In this context of reviewing the 
way humanity repositions itself on 
the planet, the exhibition Suburbia 
at the Centre de Cultura Contem-
porània (CCCB) proposes a time-
ly examination of one of the most 
influential urban-planning mod-
els of the last one hundred and fif-
ty years: the suburbs, the residen-
tial neighbourhoods that originat-
ed in the United States of America, 
have nothing to do with what we in 
Spain refer to as “suburbios” and 
refer to the housing developments 
that proliferated in our towns and 
cities from the 1960s onwards and, 
in many cases, have become per-
manent rather than second homes.

Put in a nutshell, we need to as-
sess the implications of an urban 
sprawl that, over time, has certain-
ly brought advantages to its bene-
ficiaries, but has also had increas-
ingly negative consequences. Can 
we maintain basic social values, 
like equality, fairness, inclusion 
and solidarity, and combine them 
with environmental sustainabili-
ty if we persist in building specific 
types of urban developments that 
cater to individualistic rather than 
community-based aspirations? This 
is the key question raised by Subur-
bia, which, in turn, poses further 

questions, such as the importance 
of the landscape, safety, water man-
agement and transport and com- 
munication models.

This new and stimulating exhi-
bition at the CCCB invites us to re-
think ourselves in times of change 
with its characteristic rigour and 
dynamism.

This exhibition is an invitation to 
a fascinating journey through an 
American suburb, a physical and 
mental landscape that was estab-
lished at the heart of empire after 
the second world war. This model, 
universally known and recognised 
thanks to cinema, literature, and 
television series, became one of the 
leading western cultural icons of 
the second half of the 20th century.

Decades later, as Margaret Craw- 
ford writes in this catalogue, if there 
is any feature that defines Ameri-
can suburbs today, it is their diver-
sity. Far from the homogeneity of  
an urban form designed in series for 
a white middle class, the contempo-
rary suburb now takes many forms 
and incorporates the melting pot 
that was traditionally associated 
with the city centre. More than half 
the population of the United States 
lives in suburban spaces that have 
little to do with the old cliches, that 
blur the urban-rural binomial, and 
that radically change the terms in 
which the debate about the pres-
ent and future of the city is framed.

The exhibition offers a cultural 
history of the suburb which brings 
the physical form of the city into di-
alogue with the imaginaries it pro-
duces, in a reminder that cities, too, 
are spaces of memory, lived experi-
ence, and representation. Suburbia 
shows that cities are at once tangi-
ble and intangible places imbued 
with personal and collective histo-
ries and are, by nature, contradic-
tory, ambivalent spaces. The form 

of the city has political, ecological,  
and cultural implications of the  
first order, which is why the CCCB 
devotes so much effort to thinking 
about architecture, delving into the 
city in literature and cinema, and 
cultivating a sensitive urbanism 
that fosters coexistence.

For all their differences, the chal-
lenges of the dispersed American 
city have echoes in present Euro-
pean reality in which more than 
73% of the population lives in ur-
ban areas that are now no longer the 
dense, compact cities that sprang 
up within walls, far from rural en-
vironments. Urban sprawl, the dif-
fuse city, as Francesco Indovina, 
called it, is also a European phe-
nomenon. Cities are nowadays fa-
ced with enormous challenges. Ur-
ban growth, segregation, racism, 
economic and technological trans-
formations and, above all, the cli-
mate crisis, require abandoning old 
schemes and intellectually reequip-
ping the city. Some years after its 
monographic exhibitions on the Eu-
ropean, the Chinese, and the Afri-
can city, this is precisely what the 
CCCB hopes to achieve with Sub-
urbia, which it also sees as a way 
of opening up more space for fall-
ing in love with the city once more.

LLUÏSA MORET SABIDÓ
PRESIDENT OF BARCELONA 
PROVINCIAL COUNCIL AND 

THE CCCB CONSORTIUM

JUDIT CARRERA
DIRECTOR  

OF THE CCCB
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SUBURBIA,  
BETWEEN DREAM  
AND NIGHTMARE

�
PHILIPP ENGEL

Suburbia is as much a mental image 
as it is a changing landscape. And 
it is precisely its dual, ambiguous, 
even paradoxical nature, between 
fiction and reality, that makes it 
so fascinating. On the one hand, 
there are these solely residential 
areas, made up of owner-occupied  
detached houses, surrounded by 
manicured lawns, with a couple 
of cars slumbering in the garage, 
and, ideally, a swimming pool on 
the back patio, where the cheerful 
laughter of the children splashing in 
the water can be heard. On the oth-
er, Suburbia can be understood as  
an amorphous territory for which 
new labels and sub-categories are 
invented every day, although it is 
basically a constantly changing and 
expanding ocean of urban sprawl. 
Suburbia is a bland, monotonous, 
infinite series of identical houses, 
yet, at the same time, all suburbi-
as are different: some suburban-
ites prefer to say that they live in 
a charming little village with good 
transport links. But Suburbia can 
also be a cluster of little houses or 
huge mansions that provide a reg-
ular flow of traffic to the city or any 
of the alternative centres that have 
steadily multiplied. Green, peace-
ful and silent, Suburbia remains the 
ideal place to see the kids grow up. 
But it is also a system based on con-
stant car journeys, which are as pol-
luting as they are unsustainable: a 
New Jersey suburb emits more pol-
lution than all Lower Manhattan 
put together. 

Suburbia was born and grew up  
between the city and the country-
side, with “the benefits of the coun-
tryside and the conveniences of 
the city”—the eternal promotion-
al mantra that has been repeated 
ad nauseum since the dawn of the 
21st century—or, if we look at it in 
another way, the inconveniences 

of the countryside combined with 
the worst of the city. When we talk 
about Suburbia, we mean Ameri-
can suburbia, because it has been, 
and remains, by a long chalk, the 
most widely disseminated around 
the world through television, film, 
photography and literature, among 
other artistic and cultural manifes-
tations. American culture is one of 
the most influential cultures in the 
world and Suburbia has become a 
paradigm for the American way of 
life, because most Americans have 
lived there since the 1990s. This 
may be the greatest paradox of all: 
that a seemingly acultural space 
like Suburbia, which is essential-
ly a domestic setting, subjected to 
the repetition of everyday rituals, 
has produced an extremely rich, 
fascinating and iconic subculture, 
cheerfully absorbed by all the con-
sumers on the planet.

And yet, Suburbia is still mis-
translated in Spanish. Although 
the word comes from the Latin 
—sub + urbs—and, conceptually, en-
compasses all the suburbs, “subur-
bio” still has a different meaning 
to the one understood by the Eng-
lish-speaking world. When we read 
in the press that “the Paris suburbs 
are burning”, what is usually trans-
lated, in literature, as “residential 
neighbourhoods” does not spring to 
mind. According to the Royal Span-
ish Academy, “suburbio”, refers to a 
“depressed area”, always on the out-
skirts of a city, which we identify 
with the periphery, that once work-
ing-class, now precarious, post-in-
dustrial landscape, where tall hive-
like buildings, which have never 
been an aspirational dream for  
the rest of society, are still spring-
ing up. 

Our cities have traditionally 
been dense and centralised—quite 
the opposite to the ones in North 
America—and driven by a centri- 
fugal force that has been gaining 
speed since the beginning of the 
19th century, in time with succes-
sive mobility revolutions—the train, 
the tram, the motor car—until it 
exploded definitively in the 1950s. 

But, particularly, since gentrifica-
tion became a buzzword in Europe 
and following the transformation 
of historic centres into boutique ho-
tels (or theme parks), our cities have 
also been boosted by a powerful cen-
trifugal force, that has driven more 
and more families to live their own 
version of the American Dream on 
the housing developments that have 
mushroomed on the outskirts of 
many of our cities. 

We referred to “residential neigh- 
bourhoods” to talk about the fiction, 
and housing estates to give us a re-
ality check. However, we have tak-
en two liberties in this introduction: 
suburb understood, in the American 
sense, as a synonym of a “residen-
tial neighbourhood”, and Suburbia, 
with a capital S, because it is the 
name of an exhibition, a song and 
perhaps even an imaginary coun-
try: Suburbia, the land of the sub-
urbs. That is what I thought the 
first time I heard the word, almost 
certainly through Neil Tennant’s 
melancholic voice, like anyone else 
from my generation. It would have 
been at an afternoon disco, when 
I was still a teenager… I don’t im-
agine I put two and two together un-
til later, when I saw the video shot 
by Eric Watson in the Latino sub-
urbs of Los Angeles: San Bernardi-
no and Duarte, to be precise. But it 
was no longer the Suburbia of the 
TV series of my childhood. The song 
spoke about broken dreams; rabid 
dogs barked and police car sirens 
wailed. The Pet Shop Boys’ sing-
er said that it had seemed “a great 
idea to write a song about subur-
bia and how it’s really violent and 
decaying and a mess”.1 The idea of 
a decaying landscape was accentu-
ated when I saw Penelope Spheeris’ 
film of the same name, which had  
inspired Tennant. It was a Gen-
eration X movie, with teenagers 
squatting the ruins of Suburbia: in  
this case the Los Angeles suburb 
of Downey, which has since been 
rebuilt.

Night had fallen on Suburbia. 
News was coming out of children 
being abducted at shopping malls, 
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