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VIDA DE RAMON LLULL
EL MOVIMIENTO DE
LAS IMAGENES EN
MOVIMIENTO

En sus cursos de la Universidad de Friburgo
de Brisgovia, donde entre 1980 y 1990 fue
director del Raimundus Lullus Institut,

el profesor Charles Lohr (Nueva York,
1925-2015)Tinsistia en que una buena
manera de aproximarse al complejo
pensamiento de Ramon Llull era a partir
del llamado Breviculum de Karlsruhe: un
precioso manuscrito del siglo xiv con doce

miniaturas que
AMADOR VEGA representan

14

los momentos centrales de la vida del fil6sofo,
poetay visionario de Mallorca, conservado
en la Badische Landesbibliothek (antigua
biblioteca ducal) de esta dltima ciudad
alemana, fundada en 1715 como residencia
del Gran Duque (Markgrave) de Baden y hoy
parte del Land de Baden-Wirttemberg.2

En una ocasién, en la oscuridad del aula,
Lohr proyect6 aquellas escenas sobre
una pantalla: las imagenes aparecian y
desaparecian del carro de diapositivas con
el chasquido caracteristico de aquel sistema
hoy ya obsoleto. A pesar de los brevisimos

intervalos entre unay otra, el conjunto de
las iméagenes transmitfa no solo una armonfa
estética, debido a la evidente belleza de las
miniaturas, sino también una unidad temética
y de intencién. Las escenas luminosas se
sucedian, adornadas arriba y debajo de
cada folio con textos en latin, como si se
tratara de los subtitulos de una pelicula de
cine mudo. A partir de aquellas frases, que
salian flotando, ondulantes, de la boca de
los personajes escenificados, Lohr hacia
breves comentarios acerca de las imagenes
que vefamos allf: algunas de ellas hacian
referencia a los viajes maritimos de Llull por el
Mediterraneo, o a las visitas a las cortes de los
reyesy papas de su época, mientras que otras
eran netamente de contenido simbélico y
filoséfico. Los asistentes tenfamos la sensacién
de que aguellas imagenes en movimiento,
proyectadas sucesivamente en el interior de
una sala oscura, habian sido programadas
con minuciosidad y segin una estrategia
comunicativa muy precisa. Se transmitia una
doctrina, unas ideas, pero también se buscaba
provocar en el espectador una emocién. En
efecto, el manuscrito de Karlsruhe, ricamente
iluminado, apela al mismo tiempo al plano
intelectual y al sensual de quien lo contempla,
exigiéndole a su vez, como respuesta, esa
doble disposicién de la experiencia estética.
El mensaje, contenido en la conjuncién de
imagen y texto, intenta provocar en el lector
una experiencia visionaria andloga a la que
tuvo LIull. Tiene un claro sentido pedagégico
y esa es la razén por la que funciona tan bien
como introduccién a laviday al pensamiento
del filésofo medieval.

Los motivos que llevaron a Thomas
Le Myésier, autor del famoso cédice de
Karlsruhe, a emprender aquel proyecto, nos
los explica él mismo en el primer folio del
manuscrito, en la parte introductoria: «Por
dos motivos he hecho hacer las imagenes
siguientes: en primer lugar, para que se
conozcan el origen y las circunstancias de
la creacién de la misma Ars, y también de
otras Artes y libros de Ramon. En segundo
lugar, por motivos edificantes, porque
contemplar tales cosas incita frecuentemente
al alma a actuar con bondad y a hacer el
bien». El Ars es el sistema que inventd Llull
y, dada la complejidad y prolijidad con la que
lo explicé a lo largo de su dilatada vida,
Le Myésier decidi6 llevar a cabo una sintesis
(de ahf el titulo Breviculum) con la intencién
de difundirla entre sus coetaneos'y,
convencido como estaba de su enorme
valor, transmitirla a la posteridad.



Por su estilo gético, las ilustraciones
pudieron correr a cargo de un artista de la
escuela de Parfs, inspirado quiza en el Salterio
de Luis el Santo o el Liber floridus, obras
maestras de la miniatura francesa de finales
del siglo xii. Por su parte, Le Myésier escribi6
en latin los comentarios a las ilustraciones,
asf como los globos de texto que salen de la
boca de los personajes que conversan entre sf
y, para ello, se sirvié tanto de los manuscritos
de las obras de Llull que tenia en su biblioteca,
como del relato de caracter autobiografico
(conocido como Vita Raymundi o, en
una version en catalan del siglo xiv, Vida
coetania),3 que el fildsofo habfa dictado en
1311 a un monje de la cartuja de Vauvert,
hoy situada en los Jardines de Luxemburgp,
entonces en las afueras de Parfs,y que Le
Myésier incorporé a sus compilaciones.

Thomas Le Myésier, canénigo de Arras
(muerto en 1336), clérigo secular y miembro
de La Sorbona, fue uno de los seguidores mas
destacados del circulo de discipulos de Llull
en Paris. Muy probablemente conocié
al filésofo a comienzos del siglo xiv, y llegd a
ser el principal heredero intelectual de su obra,
tal como muestran las dos Ultimas escenas
del ciclo de miniaturas, en las que aparece
junto a su maestro. Llull habfa muerto en
1316y, por los datos que nos proporciona este
documento, parece sensato pensar que el
Breviculum fue concluido algunos afos antes.
El fil6sofo habfa estado en tres ocasiones en
Paris y el circulo de sus amigos y seguidores,
tanto entre universitarios como con otros
miembros de la sociedad, fue creciendo; hay
que tener presente, ademas, que Le Myésier,
maestro en artes y medicing, tenfa acceso al
circulo de la nobleza, en calidad de médico
de Mahaut de Artois, madre de la reina,

a quien estéa dedicado el Breviculum.

Las causas por las que dicho cédice pasd
de manos francesas a alemanas no
desentonan con el aspecto aventurero que
envuelve lavida de Llull y sus discipulos.

En la Gltima vifieta vemos cémo Le Myésier,
acompafiado de su maestro, hace entrega
de tres conjuntos de escritos a Juana de
Borgofia y Artois, reina de Francia y Navarra,
casada con Felipe el Hermoso. Se trata del
Electorium magnum, el Electorium medium
y nuestro Breviculum: tres sintesis que aquel
primer discipulo llegé a realizar a partir de un
conjunto muy numeroso de obras de Llull.
Los dos primeros libros quedaron en manos
de Le Myésiery el Breviculum fue el regalo a
lareina. A la muerte de Le Myésier, sus libros
pasaron a la biblioteca de La Sorbonay de

ahi —tal como se nos advierte
en el primer folio— pudieron
haber llegado a la biblioteca de
Guillaume Sacher (1522-1582),
quien tenia estudios de derecho
y medicina. Después volvemos
a encontrarlo en Poitiers, en
posesion de Pierre Rambaud, en
cuya biblioteca estaba clasificado
entre los libros de matematicas,
seguramente debido al caracter
de los diagramas y tablas que
aparecen en él. 0 quiza se deba
al hecho de que Carlos VII,
gentil dauphin de Jeanne d'Arc,
coronado en Poitiers en 1422,
instituyé una universidad en
esa ciudad, razén por la que el

Breviculum podia encontrarse alli.

A comienzos del siglo xvi el
manuscrito ya no esta en Parfs.
Tras la muerte de los hermanos
André y Pierre des Fontaines,
sobrinos de Sacher y herederos
de la biblioteca de su tio, pasé
seguramente a manos alemanas.

1 Unabuenasintesis de la
investigacién cientifica llevada a cabo
por Lohr se encuentra en su capitulo:
«Methaphysics», en su contribucién
a la Cambridge History of
Renaissance Philosophy, edicién de
Charles B.ScHMITT y Quentin SKINNER,
Cambridge University Press,
Cambridge 1988, p. 537-638.

2 Raimundus Lullus, Thomas

Le Myésier, Electorium parvum seu
Breviculum. Vollstdndiges Faksimile
der Handschrift St. Peter perg. 92 der
Badischen Landesbibliothek Karlsruhe,
Gerhard RoMER y Gerhard STAMM (eds.).
Comentario al facsimil de Gerhard
Stamm, con contribuciones de

W. Biichel, R. Hasler, F. Heinzer, Ch. Lohr,
T. Pindl-Biichel y G. Stamm, Dr. Ludwig
Reichert Verlag, Wiesbaden 1988.

3 Raimundi Lulli Opera Latina vol. 8,
Hermogenes HARADA (ed.), Brepols,
Turnhout 1980, p. 259-309. La edicién
castellana en Vida del Maestro Ramon.
Ramon Lrutt, introduccién y notas

de Anthony BoNNER, traduccién de
José Maria Micé, Pre-Textos, Valencia
2015. Sobre la vida de LLuLL se puede
consultar el reciente estudio, muy
completo y documentado, de
Fernando DOMINGUEZ REBOIRAS,
Ramon Llull. El mejor libro del mundo,
Arpa, Barcelona 2016.

En 1736 el Breviculum se encuentra en la
biblioteca del monasterio de St. Peter, en
la Selva Negra, al sur de Alemania, tal y
como consta en la Gltima entrada del fol.
r: «Anno 1736 Emit Ulricus Abbas S. Petri
in Nigra Sylva, a Dno. Dre. A Weigel, nostro

Consulente». Ulrich Birgi, abad de
St. Peter entre 1719-1739 es a quien se

debe la reconstruccién de la biblioteca, que
habfa sido destruida en el incendio de 1678.
Entre los libros que el abad compré para la

nueva biblioteca de la comunidad a
Joseph Anton Weigel o Weigelsberg,

jurista de la vecina ciudad de Friburgo de
Brisgovia, donde el monasterio regentaba

una residencia (el Peterhof, junto a la
Universidad), estaba el Breviculum. El

manuscrito permanecié en el monasterio,
hasta la secularizacién de St. Peter en 1806
en que fueron adjudicados los bienes del
antiguo monasterio al Gran Ducado de
Baden. En abril de 1807 los fondos de la
hasta hoy monumental biblioteca barroca
fueron trasladados a la Biblioteca Ducal

(Grossherzogliche Hofbibliothek) de

Karlsruhe, que en 1919 se convertiria en
Badische Landesbibliothek, y donde se
conserva en la actualidad, con la signatura:

«St. Peter perg. 92».
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AMADOR VEGA

Beati Raymundi Lulli Doctoris Illuminati et Martyris
Operum. Tomus |, vo Salzinger, Maguncia 1721

Biblioteca de Catalunya, Barcelona

ESTETICA Y POETICA
DEL ARS COMBINATORIA

En el frontispicio de la primera edicién de
las obras en latin de Ramon Llull, editadas
en Maguncia en 1721 por Ivo Salzinger
(1669-1728), vemos un grabado a tinta en el
que se representa, en un Unico escenario,
el nacimiento de la luzEn primer plano,
sobre un lecho de paja, el Nifio JesUs recibe
de su madre un haz luminoso procedente
del Espiritu Santo, representado como es
habitual por
lafigura de un
ave. Al mismo tiempo, por el ventanal de
este templo que simboliza el alma humana,
penetra la luz del sol que

atraviesa consecutivamente, y

sin desviarse, dos lentes para

ira encender unos lefios. En

el mensaje que nos transmite

esta escena advertimos la

necesidad de hacer converger la

luz natural de la razén y aquella
sobrenatural de la gracia,

tema central de Ia filosoffa

medieval y, de un modo muy

singular, del pensamiento

de Ramon Llull. Pero en este

grabado del siglo xvii, asistimos

a una compleja simbologia

debido a los distintos estratos
intelectuales que se acumulan

y perviven: unos procedentes

de latradicién herméticay

alquimica, otros de los tratados

de diéptricay de los nuevos

experimentos que se estaban

produciendo en el campo de

las ciencias naturales desde el

siglo xv1,y otros simplemente

de laiconograffa de la época. Si
comparamos este grabado que

encabeza el primer tomo —en

el que entre otros libros de LIull

se edita el que escribi6 tras su

iluminacién intelectual en 1274,

el Ars compendiosa inveniendi

veritatern [Arte compendiosa

de descubrir la verdad]- con

el grabado del frontispicio del

Ars magna lucis et umbrae [Arte magna de
laluzy de lasombra] —que el sabio aleman
Athanasius Kircher (1602-1680) habia
publicado en Roma en 1646, siguiendo la
estela de la pasién despertada en Europa por
el proyecto luliano de una ciencia universal—,
observamos interesantes analogias, como
el haz de luz procedente del sol de la ciencia
divina (teologia) que rebota en la figura
femenina de la derecha, que bajo el régimen
lunar simboliza a la filosoffa, afadiendo
algin elemento de la filosoffa platénica, pero
con una misma preocupacién de fondo: la
armonia entre la luz de larazény la luz de
la Revelacion.2

En su edicion, Salzinger habria querido
incluir, no sin disgusto de los mallorquines —
con los que por otro lado mantenia excelentes
relaciones—, la obra alquimica erréneamente
atribuida a Llull, cosa que su temprana muerte
impidid y quiza por esa razén el grabado de su
edicién desprenda una cierta aura hermética.
Pero mas alla de la variada significacion de



aquella simbologia, esta presente en los dos
grabados, mediante los haces de luz oblicuos,
laidea de analogfa: una realidad creada a base
de semejanzas y correspondencias entre un
mundo inteligible o espiritual y otro sensible o
material. Lo que en ambos casos hace posible
la convergencia de los dos mundos, mediante
la representacion graficay la figura, es la obra
de arte. Pero el arte que aquf se trata no
es el del simple grabado; en efecto, si tales
representaciones son resultado de la obra
humana —con objeto de exaltar los misterios
divinos—y, por tanto, son produccién y
artificio, el arte al que se hace alusién de
modo tan velado es el Ars magna,3un arte
general o universal, de inspiracion divina, que
habia de servir de método para conocer todas
las ciencias, para hermanar a los distintos
pueblos, razas y religiones, y que tenfa su
origen y fundamento en la lejana experiencia
visionaria de Ramon Llull en Mallorca, como
nos muestra el primer folio del Breviculum de
Karlsruhe (véase p.17) y, siguiendo ese mismo
modelo, tantas y tantas representaciones
artfsticas de quien ha pasado a la historia
como «doctor illuminatus», «vir phantasticus»
o «Ramon lo foll» (véase p.153).

Una de las cosas que todavia hoy nos
intrigan de la locura divina de Llull, que

abandon6 todo bienestar material
para comunicar una verdad
espiritual, es el modo preciso
con el que se empefd en dar
contenido intelectual y racional
aaquellaluz que loinvadiéy lo
llevé a escribir «el mejor libro del
mundo». No deja de sorprender
la manera cémo tradujo aquellas
visiones, nacidas en el contexto
religioso cristiano del siglo xir,
en una gramatica universal
a base de una escritura que
combinaba el ritmo de la plegaria
y lainvocacién a Dios, con un
complejo sistema de diagramas
y una notacioén algebraica que
debfa ser memorizaday que,
para disgusto de cierta teologia
académica, pretendia resolver
y argumentar los misterios del
dogma cristiano. La novedad del
método empleado para ello, a
pesar de presentarse en la forma
de complicados desarrollos
de «l6gica combinatoria»,
que buscaban superar la vieja
silogistica aristotélica, consistia
en establecer un entramado de
relaciones entre conceptos y predicados, de
modo que Dios, hombre y mundo quedaran
ligados en una misma realidad.4 Para mejor
comunicar ese mensaje de unidad, Llull
empled las figuras de la rueda, Ia escalera

Scheus, Roma 1646

ATHANASIUS KIRCHER

Ars magna lucis et umbrae (frontispicio),

y el arbol, que en tantas culturas
simbolizan la unién de realidades
aparentemente separadas. El modo
en que cred un lenguaje nuevo, en
el que incluso las desinencias de
cada palabra empleada manifiestan
estructuras cuaternarias o
ternarias —asociadas en cada caso
a un simbolismo cosmoldgico y
trinitario— imprimiendo con ello
dinamismo en el lenguaje, refleja
una concepcién relacional de la
realidad, una de cuyas figuras
mayores en nuestros dias esta
ejemplificada en lo que llamamos
«red» (network): una version
actualizada de aquella trama de

la realidad complejay al mismo
tiempo unificada.

Ldgica, mistica y geometria

El fundamento religioso de aquella
gramatica universal se encontraba
en las practicas meditativas

1 Raymundi Lulli Opera Omnia, 8
vols, Maguncia 1721-1742 (reimpresién
Francort del Meno 1965).

2 Athanasius KIRCHER, Ars magna
lucis et umbrae, Roma 1646 (edicion
corregida: Amsterdam 1671). Para la
descripcion del frontispicio, véase
Siegfried ZIELINSKI, Arqueologia de
los medios, Universidad de los Andes,
Bogotd 2012, p. 183

3 Ars magna et maior es el otro
titulo con el que consta el Ars
compendiosa inveniendi veritatem

en la edicién de Salzinger,aunque
Ars magna ha pasado aser,a lo

largo de los siglos, la denominacién
habitual para referirse a las obras

de Llull que exponen su método
l6gico-combinatorio y al pensamiento
filoséfico luliano en general.

4 Parael temade laldgica luliana,

ver la introduccion de Vittorio HOSLE
en: Raimundus Lullus, Die neue Logik

/ Logica Nova, edicion critica del texto
latino a cargo de Charles LoHR, Meiner,
Hamburgo 1985. La edicién critica de
laversién catalana, en: Ramon LLULL,
Logica Nova, a cargo de

Anthony BoNNER, Patronat

Ramon Llull, Palma 1998. 41
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